Les peintures murales a I'église Saint-Gengoult

Cene belle église gothigue (fig. 26, 27), ancienne pour le chieur, remontent aux années 1260- 1270, pour
collégiale el fondation de Véveégue smm Gérard, date le tramsept, & la fin du XIV™ siécle et pour la net. o
du milicu du XI™ sidcle pour ses parties les plus dermier guart du XV sigele

En revanche, les
anciennes, Elle est bien connue poar ses vilraos gui,

peintures murales sont restées totalement inédites,

8 Fig. 26, Toul, ancienne
collégiale Saint-Gengoult

IFI-h|I!|I L. Hans-Codlns, 155 )

Fig. 27. Toul, Saint-Gengoult, campagnes
prcturales

1. Transept. bras nord, mur nord, enfeu, six
anges : vers 15300,

2. Chaur, chapelle nord, pan nord-est, enfeu,
Crucifixion, élévation de 1'dme, saints :
XIV™ gifcle or 15001520,

i1 M, HERCHLLY, "Les vitrsan g2 L collegisle Soent-enpinln de Toul
Cimprts archédaplyue e Famee, 119, Les Trsi-Evdokds of Pancies

aarhi o Har, Pans | Rocidtd Frangame 0 Archdalogie, 19853, p, 55141



La peinture du transept

Lin imposant monument, de sivle famboyant,
s brouve plocé contre le muor nerd du bras nord du
transept (fig. 28) Sous forme de chapelle, un haat
baldaguin couvee dune volite dogives Pacteel autel
néogothique. Selon 'abbé Bagurd ¥, ce monument
surank 16 oréé au début du XV sidele, Une inscription
relatant ln mort de Mengette, femme de Hennot de
Chaudeney, survenue en 14K, aurait accompagné la
Mise an tombeau sculpiée que le monument abriait
autrefons,

e fomd du mur gu-dessus die Vawiel est ormié
d'une gramde peinture murale (2,40 m sur 2,86 m), fort
usée, montrant des anges en sdoration, volant aved les
mibes déplovées (g, 29 Véws de longues robes
blanches et dune chape de méme couleur gui leur
couvre les :‘.’p:julm, ils s¢ détachent d'un fond rouge
sommbre {couvrant probablement une sous-couche jrune )
seme de rosettes e de petites Oeurs de s noires, D'un

Fig. 28. Smnt-Gengoult, bras nord du tronsept,
mur nord, enfew, anges, vers 1500
{phioto : L Hans-Caollas, P93 )
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wirtrisie, les anges ont S0i1 bes mains jointes en signe de
prigre, soil les bras croisés contre la poinne (fig.
30), soit les mains fearées, ils semblent s'associer oo
sacrifice du Christ matérialisé par Poutel gu'ils sur-
montent. La forme des visages des anges cst inés
arrondie ou dessine un ovale,

Fig. 29. Toul, Saint-Gengoult, bras nond du transep,
mur nord, enfeu, détail, anges, vers 15060
(bt © 1. Hons-Collas, 19€90] ),

Fig. 30, Toul, Saint-Gengoult, bras nord du transept,
mur nord, enfew, ange, détail, vers1500
iphote : 1. Hans-Collas, 1991 )



L'exéEcution qui peut &tre situde autour de 1500,
est assey médioore quoigu’une cenaine recherche au
niveau du modelé et des plis puksse Etre observée. On
remiergue une certaing ressemblance avee le siyle des
anges situds sur be vierail du bras nond du transep de la
cathédrale, daté de 15303 ¢t annbeé & Jacot de Toul.

La réalisation de la peinture murale semble
done bien posténcure & Ls Mise au tombean {1400},
pourtant le theme des anges pleurant est en parfaite
harmome avec cetie sculplure.

A gauche de cet enfeu sculpté du bras nord, on
remargue auw bas du mur quelgques prerres avec des
traces de peintures, Sur plusicurs pierres de faille (au
moins cing b, sans doue réemplovées i cetl endroi, se
volen guelgues trails noirs, assez Nins, gqui dessinent
ume main ainsi que, semble--il, des corps et patles
d'animaux. I powrrait s'agir d'un dessin préparatoine.

La peinture de In chapelle nord do cheor

Quelle surprise, guand on ouvne les portes d'une
grande armoire aménageée dons un ancien enfew,
cccupint le pom nond-est de Bichapelle nord duchoeur
el que lon découvee une niche entiérement peinte
(g 30 et 1, pl. IVE Ces peintures murales ont éé
remanguées en 1987 apris que des vandales aent cassé
les planches qui masquaient cet enfew.

Fig. 31. Toul, Saint-Gengoult. cheeur, chapelle nord,
enfeu, Crucifixion, | 5040-1520
iphaio ; 1, Hans-Collas, 19493),
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La scéne principabe représente une Crucifixion,
dont lu partie supéricure est particllement cochée par
une balustrade en boas ¥, La couche picturale de cetie
peinire du XY 1™ siécle est fragile, i certains emdroits
elle es1 endommagée par un gratlage ¢l des ssunes, el
présente des couleurs asser estompées, Les jointsentre
les piermes ont é6é refaits dcertains endroits. En dessous
de celle ponture réapparait & plusicurs endroiis une
covche plus ancienne attribuable au XI1V™ siécle qui
preéscite un dessin dans an trés bon Eunl de conservation
et des couleurs dune frnchewr remargquable. Lenfeu
fut done peint 4. au moins, deus reprses. Liconographie
de I couche la plus récente sadapte parfaitement & cet
emplacement qui accucillait awtrefors un tombeau
chowst mows ignorodss. Pstirihation,

D paart et dautre du Christ én croix, s rouvent
la Vierge et saint Jean. Le Chrast, dont ke buste est
cachd par la bowserie, porte le penzonium ; =a 181c cst
inclinde vers e bas ¢ il est barbu ¢ de fines miéches de
cheveux tombent sur ses épaunles. A sa droite, se trouve
Marie, les mains oroisées devant Lo paoitrine, dans un
geste de recueillement (fg. 32). Elle porie la guimpe,
une robe rouge e un ample manteau blew gui couvre
cgalement s tete, Smmt Jean, de Vavire coté, a les
miains joinies et love son regard vers le Chirist mor sur
la croix, Son visage juvénile est entourd d'ume longue
chevelure blonde ; ol porte un maniean rouge ¢ une
tuniggue blew clair, Demiéne lacroix, les tours imposanies
d'une ville s'élévent vers e ciel et occupent Famiére-
plan,

Fig. 32, Toul, Saint-Gengoult, choeur, chapelle nord,
enfeu. Crucifixion, détail, Vierge
iphoti : [ Hans-Collas, 1905}



A l'avani plan, est représenbée une scene
directement lide & la vocation funéraine de Venfew :
I'élévation de 'ame (g, 33). Dans un drap blanc, deux
anges soulévent une dme, sous la forme d'un petit
personnage nu, agenouillé e les mains levées. Les
anges, aux longs cheveus bouclés (fig 3e 2,pl. 1V
portent de longues robes blanches, serrées a L il
Deux criines, lun de face. Iavtre de profil, ainsi gue des
os siement le sol, en dessous de la drapernie.

Fig. 33. Toul, Saimt-Gengoult, cheeur, chapelle nord,
enfew, Crucilixion. détail, élévationde l'iame, 150
1520

iphvoiao - 1 Hans-Collas, 1993)

Dans intrados de Venfew sont peints dewx sanis,
surmontés d'un décor de nnoeaux clairs ou jaunes, sur
fond blew ou plus sombre. Le saint en bas & gauche
porte une armure (Ag. 35). Sur celle-ci, il porte une
cotte d'armes rouge, sans manches ¢t fendue sur e
coté, Dans la main drodte, il tient une grande epece.
omée d'un pommeau. Un pennon d'azar (7 & tros
fleurs de §is d'or, deux en chel et une en pointe, se
trouve & sa gauche (peut-Etre tenu par le saint dins sa
main gauched. Sa longue chevelure bouclée tombe
jusquaus Epaules. le front est dégagé. 1l a un air
juvénile, 11 s"agit d'un saint malitare domt Videntification
n'est oulefois pas ceraine. Il pourrait Sagir de sum
Adrien, représenté le plus souvent avec une épée el une
enclume (e dernier attribut n'est pas visible sur la
peinture) ou de saint Maurice, saint noir gqui porte
cgalement une épde el souvent une lance & pennon.

Fig. 3. Toul, Saint-Gengoult, cheeur, chapelle nord,
enfew, Crudlixdon : dévation de 'ame, déal, ange,
15001520
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Fig. 35, Toul, Saint-Gengoult, choeur, chapelle nord,
enfeu, détail, saint Maurice 7, 1500-1520
|phnru 1. Hans-Callas, 19800



Lautre saint ommee Li partie inféricure de larcade
& droite, On v distingue clarement wun cheval blanc,
dont le harmais est nchement ormé de plaguettes rondes
ifiz. 360, Le cheval semble se cabrer (deux jambes
avant levées), Il ne reste plus du cavalier gue, on haut,
le glaive quiil brandissail, se dégageant sur un fond
bleu. Cet annbut fait penser gqu'il pourrait sagir d'un
autre samt militaire & cheval, comme saint Georges gui
= servall de son glave alin de combattre le dragon,

Fig. 36, Toul, Saint-Gengoult, choeur, chapelle
nord, enfeu, détail, saint Georges 2, rinceaux 1 500-
1520

iphoto ;1 Hans-Collas, [4AE)

Sous une partie de cette couche bleue servant de
fond, ¢st réappary le fragment le plus signilicatif de la
peinture antériewre, 1 s'agit d'une belle ée d'homme,
legerement inclinde (Nig. 37 et 3, pl IV) On devine
toute L stature de ce personmge debout qui couve
toute lo partie armiere do cheval déent plus haut, Ce
personnage, pour leguel on ne voit pas de mimbe., est
vétu d'une longue tumigue. 1 tient dans la main gauche
un grand livee ferme, De par cet atinbut of sa position,
cel homme semble assister i une scéne de funérailles
ou sincliner devant un autre personnage (défunt 7).
Sagit-il d'un discre, dun clere ou dun homme en
pridre 7

Fig. 37. Toul, Saint-Gengoult, choasur, enfeu, tée
de personnage, 17 tiers du XY™ siécle
|'|:-'I|-.:-1|.r' . Flons-Loellns, 149540

Yautres traces de cetie méme couche picturale
apparaissent prés de la Vierge Marie (3 gauche de sa
robe, au niveau de ses genoax ), semblables i des meches
e cheveus, tcées en rouge-brun sur un fond joune. De
meme, & droite du sund en armure, en dessous de son
éiendard, on devine quelques trails rouges surun fond

jaune. Le dessinde cetie peinure ne peul iouielos ére

interpréné

Il fuut bien distinguer les deux couches de
peiniures pour comprendre la succession des décors,

La couche la plus ancienne, visible & de
nombreus endroits se caractérise par des tons jaune el
brun-rouge. Les cheveux ams: que les contours ¢ les
iraiis du visage (nez, veux cf bouche) sont dessinés
avee siireté of vigueur, Les [evres et les pommeties sur
lies s S0l mdarguess par |,||||,.'||;||,||;~n. taches FOLges
dennant i la téte une grande vitaling et un maodeld
caracténstigue de ce pentre gqui fml predve dune
maitrise techmgue su nivenn des couleurs, du modelé
el du I.Lr.ll'!il.i'.

La couche picturale Ta plus récente est dune
ftendue qui permet de décrre plus amplement les
carackEnshigues styhistiques. Liespace est divisé en
différents plans @ Pavant-plan et le plun médian




présentent les deus scénes principales tandis que
Famiere-plan est occupé par un vaste paysage. En
partant de la scene de 'élévation de Uime & Favant-
plan, le regard du spectateur s'éléve automatiguement
{avec celui de saint Jean) vers le Christ qui occupe le
centre de la composition. Les couleurs sont dune
grande richesse avec le bleu ef le rouge qui occupent
un place importante. Des ombres grises sur les parties
nues des corps  indiquent be modelé de la chair,
marquent les genoux et bes parties creuses des maigres
jambes du Christ. Les cheveux sont indigués par des
coups de pinceaux dessinant des traits arrondis afin de
suggérer le volume des boucles, Le drapé des robes des
anges el les plis de Ia draperie quiils tiennent sonl
indiqués par des ombres gris-noir gqui donnent du
volume au tissu, Des traits noirs soulignent les yeux et
dessinent la bouche et le nex.  Quelgues ombres
marguent les paupiéres, le menton ou l¢ cou,

L scéne principale de Nenfew ef les saints gui
Fentourent peuvemt étre attribués au début du XVI1™
siscle, probableméent vers les anndes 1 500- 1520, Elles
couvrent presque entierement un décor plus ancien
que l'on peut dater du X1V* sidcle, et préciser en le
comparant a dautres décors lomains |, qu'il ful réalisé
dans be premier tiers du XTV™ siécle, Lasuperposition
des décors aves un intervalle de deax sidcles est trés
inlgressante carelle prouve la rdutilisation de cet enfeu
et le besoin constant d'accompagner la sépulture
diimages peintes,

Tantquil n’y a pas suffisamment de prewves que
cette couche du XIV™ sidécle se trouve intacte partou
el notammient en dessous de Lascéne de la Crocifizion,
il n'y @ aucune rison de fare disparaitre celle-ci afin
de retrowver Pentiérelé du décor du X1V™ siecle.

Les décors peints i la cathédrale
et 'ancienne collégiale et
la vie religieuse et culturelle touloise

Aprés cette localisation des peintures dans
Pédifice, leur analyse descriplive el comparative iinsi
gque leur situation dans e wemps, on peut affirmer que
bes deux édifices majeurs de Toul conservent un nombre
asscz surprenant de peintures méme si Pétat de la
magjeure partie dentre clles est inés regrettahle. 11
subsiste en effet des iémaoins dune production picturale
gui couvre plus de deux siécles, Cette vaste production
cntre les anndes 1 300e1 jusqu'ans premicnes décennies
du XWVI1*™ sitcle comespond & la grande période de la
peinture murale en Lorraineg,

Dans Uétal actuel de nos connuissances, la
cathédrale offre daovantage de vestiges. [ls permeftent
de confirmer que toutes les parties de lo cathédrale
cLatent peintes avec utefos la nuance gue les surfaces
mont pas EI¢ entidrement coaveries de peintunes murales
el gqu'aw contraire ceriains emplacements ont éié
sélectionnés pour recevorr un décor approprié. Cette
préoccupation constante révéle que Flhanme a besoin
d'images adaptées b lemplacement gui lui convient.
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Face aux peintures non figuratives et historiées,
il faut s'interrogersur la fonction de ioutes ces images,
la place en lMusage gqu'elles ont dans Védifice, les
motivations de leur commanditaine pnsi que e pouviir
gu'elles exercent sur le spectateur,

Fonction ef usage des images

Les vestiges des peintures 4 la cathédrale nous
permiettent de reconstituer une partic significative de
la décoration onginale, Celle-ci étail apparcmment
iréx  riche en couleur. Les mraces qui subsistent
confirment Vutilisation de pigments trés vifs, salunés,
comme le rouge. certains bleus et vers, Mdéme la
polychromie des voibtes était d'une luminosité
extraordinaire comme en iémoignent le jaune, presque
orange, sur les moulurations des nervures ainsi gue le
rouge des nnceanx entourant les grandes Mewrs de hs
sur L vodite du vinissean central.

La couleur jaune sur les sculptures anchitecturales
souligne et met on valeur I strocture de la consiruction,
Cette recherche d'adapiation de la polychromie aux



structures déji existantes orée une harmonie parfaite
entre Forchitecture, la sculpiure et la peinture. Clest
Vi autant pour les sculpiures directement lides &
larchitecture (nervares, chapiteaus, ebe,) que pour les
enfeus sculptds el peints o on armive méme & une
association de Ficonographie des sculptures et de la
peinture fenfeu de la chapelle droite du chieor, fig.12).

Sila cathédrale semble avoir E1E peinte trés vile
aprés sa construction pour souligner Narchitectiure
i polyvchromie de Ta vobne du bas-caeé b, on consate guie
des emplacements trés précis ont @ choisis pour
certuins décors. Ainsi la présence des grandes fleurs de
lis sur la vodite de la nef (ig. 55, semble indiguer que
évdque étail davantage tourné vers o France que vers
lempereur. Cette imferprétation seran ol message
politique asser fort dans cene ville épiscopale
appartenant & 'Empire et pourrait étre considénée
comme un hommage au roi de France & gu le chapitre
et bes bourgeois de Toul om demandé soutien i plusicurs
reprises, modamment & Ia fin du XTI siécle, époque
qui cormespond i la réalisation du décor peint

L'emplacement des décors  histonés répond i
une fonction spécifique de Iimage. Les peintures
murales des enfeus et celles des piliers soni
particuliérement révélatrices, Les commanditaires
chotsissent des endroits privilégiés pour leurs
sépultures, comme pur exemple dans le choeour ou dans
des chapelles toutes proches. En cela, les créations de
la cathédrale et de Saint-Gengoult se rejoignent
parfaitemsent car elles jouent ke méme mle.

Toutes ces peintures sont des images isolées. 11
ny a aucun cvele narmatif. Chogue aouvee est une
crEation unique, sans rapport direct avec Nimage voisine.
Ce comexte dhimages isolées émane de lis fonction
méme de ces peintures. dune pratique dévotionnelle
bien définie, mais aussi de valeors aftistiques Irés
Cloguentes.

Les peantures qui arment les enfeus iémoignent
mov seulement O'un réel souci esthéngue. par la qualing
artistique des ceuvres, mais aussi d'une profonde
croyance dans I'image. Faire peindre saint Gérard, un

46 Le ¢Bapirs mocoa B la proleciion du iod 32 France eén 1791 | kes
sty et [évique Fool de méme en 18K el 1305 {vodr A VILLES, La
wuiftvdalraile ofe T, Misiovire dam praod &fiffe e goithigaae en Laredures ¢f
ety frdecdiiree, Toul, 195, p Xk

éviéque si imporant pour histoire de Toul, apparait
comme une expression toute particuliére d'une fore
dévotion duns Vimage d'un saint guérisseur, On choisi
lit scdne du mirncle pour insister sur le pouvoir du saint
el par conséguent de limage elle-méme gui transmet
e pouvorr nuraculeus. En fsant peindre cetle scéne,
be commanditeire implore le saint comme le font les
pcux makades an pied du saint. L'extraordinaine qualité
de cetie cewvre monbre gue le commanditaine choisit un
peintre de talent pour réaliser sa peinture funéraire, 11
en exl de méme pour L grinde pemiture de L Vierge el
du saint éviégque du bras sud du transept.

Ces deax mwuvres, les pluh anciennes de la
cathédrale, sont ancrées dans le courant stylistigue de
Far awour de 13K, Imprégnées d'un goit pour e
raffinement, P'élégance, le détail en le précieux, godi
gpui caractérisuit de nombreuses aeuvres dés le dermier
fiers du XIHI™ sitcle, elles s'sssocient au courant

stylistique de N'épogue de Philippe le Bel,

Elire sa sépuliure 4 un endroit privilégié de
I'édifice, Faire construire un enfeu e le décorer sont des
Etapes qui relevent des pratiques fundraines de Fépogue
médiévale et qui. & Toul, se généralisent & partir du
chébut du XIV™ sitele et se mainticnnent jusquau XV
siecle. Les peintures sur bes piliers rejoignent cetie
idée, Elles peuvent ére également considdrées comme
peintures fundraines ef volives ef constituent, elles
aussi, de véntubles images de dévobion. Les dimensions
de ces peintures sont parfois impressionnantes.
Rappelons que b peinture de la Vierge & Venfant sur le
pilier nord-est de la cromsde du transep mesure plus de
trovis mitres de houteur et gquielle se situe & plus de six
mitres du ol (fig. 20). Cette image, oi I'accent est mis
sur une scule figure, la Vierge tenant Penfant, st
tourmde volontairement vers une communamé de fidéles
el en Foccurrence vers les chanoines, dont les stalles
furent montées & cet endroit. Bien visible par towr le
monde, cette peinture présente deux fonctions : elle
participe au culie de fa Vierge en montrant qu'elle est
reing (couronne ), pure (lis) et mére du Sauveur (enfant),
et elle o mussi une fonction protecince, Les images de
dévotion s'mdressent aux Gdéles par ce double message.
Pour la plupart, elles semblent lides iun tombean plicd
au pied du pilierou dune fondation de chapelle avec un
autel. Dans P'un ou Paotre cas, il sagit d'ocuvres issues
iune commande individuelle, privée, dont le moteur
st lo dévorion et Lo forte crovance dans image. Les



armoines ou les hgures de pnant 4 genoux nous
renscignent sur le donateur de Pimage, Sitous les
commandiaires ne peuvent pis Sire identifids, La pun
des coclésiastiques ot mdamment des chanoines semble
ETIPOTIATLE,

Ari canomial - art Tunéraire

Les évéques ¢f chanoines ont margué les
créations piciurales des cpthédrales, Des idmoins de
el art canomial som nelamment conservés a la
cathédrale de Metz oi plusicurs peintures funéraires
des XIV™ et XV*™ siécles montrent le souhait irés
profond des commanditnires de perpétuer leur souvenir,
dans un souc consiant de recherche de salut el de pais
o lewr fme, Les inscriptions gui accompagnent les
tmages soulignent ce désir @ Uépiaphe  commdémore
non seulement ke décés du défum en rappelant su date
de mort ef parfois ses Fonciions, elle s adresse Cgalement
i passant, au spectateur pour que oe dermier prie pour
le repos de e du défunt,

L'iime est véhiculée vers les cieux par les anges.
Clest probablement cette idée gui émane des fragments
peints de Fenfeu de ln chapelle droite du chaeur & i
cathédrale de Toul od il ne reste plus gue deuy anges
el L figure du Christ bénissant, gui les surmonte. La
peinture montre un Christ ressuscité, inomphant. mais
fan également allusion & sa souffrance par le buste
dégugé qui loisse deviner o plaie du Crucifié. Le
sacrifice du Christ qui permit la Rédempiion et dong
invigue par le défunt avee Pespoir de la résumection de
sa propre dme. Clest au Seigneur gu'est confiée 'ime,
cesl vers lui, vers le paradis gu'elle est amende. La
représentation de I'élévation de Ime est trés claire sur
s peinture de Penfew de Saint-Crengoult o, de nouvea,
deus anges soulévem 'ome dans le linceul et la
transportent vers les Cieux. En arnere-plan. li
Crucifixion rappelle que le Seigneur a souffert el est
miort pour L rémission des péchés dis hommies.

La mort du Christ et Is compassion de sa mére
onl nspired le commanditare de la peimture dans le
transept nord de la cathédrale gui surmontail
probablement sussi un enfew. Le sentiment de tristesse,
de deul gui se dégage de cette belle peinture évogue
Vart funéraire trés en vogue au XY™ sidcle o vonl se
multiplier les représentations de pleuranis,

Le deutl est done associé & une image forte ¢ la
miere qui pleure som fils, Mais ce fils, comme le monine
Penfeu du choeur, a triompl de Ta mor, C'est dans cet
espoir de résurrecthion gue les images accompagnent le
défumnt qui prie pour le salut de son dme.

[l s'agit bien d'un art pour Iau-deli, Par limage,
le defunt veul sassuner gque son Jme senk sauvée, Les
peintures funéraires issues dune profomsde dévotion
individuelle sont destinées également 4 toute la
communauté des Rdéles gqui doit prier pour [ salut du
défune. Ces images de dévotion josent done un double
role @ assurer be salut de leur commanditaine et inciter
chague fidéle A la pnére,

Limage religieuse refléte e culte rendu sux
saninits, i la Vierge et au Chrst, tows neprésentcs i maintes
reprises a la cathédrale, Limoage qui prédomine est
Fimage de ln Vierge & Uenfant @ quatre grandes re-
présentations de o Vierge wenant Penfami sur son bras
se promevent sur les piliers et elles datent ouges de L hin
i XIV™ e le début du XV siécle, Accompagnde de
saints et danges ou towte seule avee Fenfant, In Vierge
esl devenue une image de prédilection.

Cetie iwonographie rappelle fontement be théme
de b Wierge de lo Chandeleur ' gqun consiste dans une
image de la Vierge assise sur un autel, présentant
Fenfant et qui est entourée de deux chandeliers qui
peuvent étre portés par des anges, 11 sagit d'une
sonogrphie funéraire ** gui connail quelues vaninies
(Wierge debout, enfant debout sur Pawtel ou assis sur e
bras die samiéne), Les deus cierges allumdés symbaolisent
L Présentation de Uenfant au Temple, (étée le 2 février
et & laguelle est assockée la Puriflication de Maric, La
connotation fumcrine de cette mage provient des
parcles de Simdon (Lue 2, 20-35) qui reconnait dans
Fenfamt le Sauveur et qui demande an Seigneur de
pouvedr aller en paix. Ce Nuwe dimirtis semble en effet
symboliser 'agonie et la préparation i la mort. Siméon
prédit & In Vierge qu'une épée transpercera son dme.

HTIRADALIER -SCHLL S FHERCER ML L mage de la Vierge ke lnChandelons
sin X1 et aw X1%™= sioche”, ¢ Li crdaedion & L feafomntion, Trenam
el st e Dard afferts & MWowoel Pl peser s TS aved rersadre,
Tomibiine | Aaelicd ihislisge de Faf sndeiloosal, 1R o M- 350

AK. Ul oy s dbes peinosres dendeu ipar exemple & la cothddeade de
Clerman|-Ferrand oir & Paglise de Neovillenie-on-Chasnic (Sanibe i) ams)
aquee ans des caveaun fundrmines | noiamment cem de Hauges | dplise Mot
[hans; o8 églhisg Sminl-Sauveuri



Avec lafée de la Chande leur débautait un cyele de fétes
funéraires et on peul noter gue lecarnaval se déroulani
i la méme période éait dgalement considéré comme
un mcimient privilégie pour la circulation des dmes.

Sur les peintures murales de I cathédrale, il est
trés difficile de distinguer des chandeliers, quoigue la
présence danges puisse le confirmer,

Méme s1 l'image de la Vierge de la Chandeleur
ne s relrouve pas exsctement comme ailleurs, on
constate, loutefois, le méme symbolisme a la
cathédrale de Toul ob différentes images fortes se
trowvent réumies : la multiplication des images de la
Wierge i l'enfant qui symbolisent une pridre constante
aimsi guee la Vierge plevrant au pied de la croix (ransept
nord) qui rappelle la prophéne de Siméon.

Le carsciéne fundéraire est Egalement évogqué par
I'allusion au Jugement dermier et i la Merusalem oélesie
par la peinture du 6 pilier du cdé sud ob ke Christ
bénit sans doute Iime qui arvive au paradis. Les anges,
saints protecteurs et saints évégues se joignent i cetie
iconographic,

Liexdcution de ces peintures volives el
commémoratives révéle donc une profonde piété de la
part des donateurs et met en valeur leur forte
personnalité par la présence soutenue d'armoirics ou
par la représentation du donateur, méme sl occupe
une huwmble positicn.

Outre le rile purement esthétique. l'image adople
vite une fonction religicuse, politigue et sociale. Son
rile didactique se manifeste dans le message qu'elle est
sensée ransmeline,

Li peinture murale contribue fortement i
lappréciation el la compréhension de Phistoire de lo
construction,

LUne histoire retracée - une mémoire refrowvée -
un avenir souhaité

Las dclifices de Toul, et notamment Ta catbddrake,
sont de beaux exemples pour illustrer limportance el
la présence constante de la polychromie et des décors
peints dans des édifices gothiques de premier orndre.
Toules les peintures murales méntent une mise cn
virleur ef un programme de sauvetage urgent, approprié
el confié & des spécialistes. 11 est soubaitable de
poursuivre les sondages engagés pour redonner i la
cathédrale le maximum de sa couleur dongine. 51 de
nombreux décors de la cathédrale sont aujourd T
réduins & des traces de plus en plus illisibles, ils nous
liveent cependant des émoignages de Uhistoire e1de la
mémoire des hommes, A nous de prisserver ces vestiges
d'un patrimoine si fragile et si menacé. A nous de foire
perdurer leur mémaoire chargée d'histoine !
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